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SHE SAW HIM DISAPPEAR BY THE RIVER,
THEY ASKED HER TO TELL WHAT HAPPENED,
ONLY TO DISCOUNT HER MEMORY.
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Cento. un percorso alternativo che delinea nuove possibilita di rac-

conto attraverso la commistione di tre differenti linguaggi. La parola che
diventa immagine. La grafica che traduce visione. La fotografia che produ-
ce narrazione. Un viaggio alla ricerca del punto d’intersezione mutevole e
mutante che queste diverse discipline possono trovare incontrandosi.

Un esperimento a piu voci che mira a stressare e superare i limi-
ti intrinseci ai succitati linguaggi, condotto attraverso la visione di autori,
I’esplorazione di libri, un confronto continuo e una progettazione corale tra
docenti e partecipanti.

DOOR per la prima volta apre le porte di casa, per offrire la possibilita di
creare in un ambiente intimo e rilassato una mutua circolazione di idee al
fine di produrre un racconto capace di muoversi su diversi piani di lettura.

Cento perché € un numero potente, € un numero semiperfetto, € un
numero pratico. Cento o piu sono le possibili storie da raccontare. Cento da
il nome al quartiere che ci ospita.

Due incontri mensili, comprensivi di aperitivo-cena, da gennaio a

giugno il martedi sera dalla 19 alle 22 nell’abitazione di Massimo Mastrorillo
e Pamela Piscicelli nel quar-tiere romano di Centocelle. Al termine del corso
verra prodotta una fanzine contenente i lavori prodotti. Sara ammesso un
numero masssimo di sei partecipanti.

Costo? cento euro al mese.

Per ulteriori info: info@doitoriginalorrenounce.it

Docenti:

MASSIMO MASTRORILLO ha lavorato prevalentemente a progetti a lungo
termine concentrandosi sulle profonde conseguenze di conflitti e disastri
naturali sulla societa.

Ha ricevuto diversi premi, tra cui il World Press Photo, il Picture of the Year
International, il Best of Photojournalism, il PDN Annual, il Fnac Attenzione
Talento Fotografico, I'International Photography Award, I'International



Photographer of the Year al 5° Lucie Awards e il Sony World Photo-
graphy Awards. E stato finalista all’Aftermath Grant 2011. E stato sele-
zionato per il Vevey Images Grant 2015 e 2017 e ha ricevuto la nomina-
tion per il Prix Pictet 2009 e 2015.

E stato Talent Manager dell'agenzia LUZ ed & impegnato da anni nella
didattica. E uno dei membri e fondatori di DOOR, una factory romana
che si occupa di fotografia, educational, talent scouting e publishing.

PAMELA PISCICELLI dopo gli studi giuridici all’'Universita La Sapienza
di Roma, cambia strada e si dedica alla fotografia e alla scrittura.

Nel 2011 termina il master triennale della Scuola Romana di Fotografia.
Nel 2012 termina il corso con Chiara Capodici e Fiorenza Pinna sull’e-
diting e la costruzione del libro fotografico e la masterclass di ricerca
creativa con Augusto Pieroni. Ha frequentato workshops con importanti
autori della scena fotografica internazionale, tra gli altri, Rinko Kawau-
chi e Joachim Schmid.

E stata responsabile della comunicazione per la casa editrice Postcart,
ufficio stampa e redattore del magazine Rearviewmirror e ha collabora-
to come consulente fotografico con lo studio DER*LAB. Ha curato mo-

stre in Italia e all’estero, tra cui Aliqual di Massimo Mastrorillo. Dal 2015
insegna Visual Storytelling presso la REA Academy di Roma.

E uno dei fondatori di DOOR, factory romana per I'ideazione e la pro-
mozione della cultura visiva.

Ogni giorno fa quello che ama, fotografa, scrive, comunica e scopre
mondi.

DAVID MOZZETTA ¢ un graphic designer di Roma. Si diploma presso
PISIA di Urbino con una tesi sul libro d’artista e il libro fotografico.

Di pari passo con il suo interesse per la fotgrafia, la scrittura e la ricer-
ca, si occupa di design, pubblicazioni, ideazione di caratteri tipografici e
visual identity per vari media. Lavora per vari clienti in ambito culturale
e commerciale. Collabora attivamente con DOOR da un paio di anni.

Alcuni dei suoi lavori sono stati esposti a Fahrenheit 39 a Ravenna, al
Slfest di Savignano e It’a Book a Lipsia.
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C'était en 1983. En aofit. Il n'y avait plus d’espoir,
nous nous sommes tous rendus & Los Angeles, au
Cedar Sinai Hospital. Durant une semaine, je suis
restée dans sa chambre. Assise, assise, assise. Ses
yeux étaient clos, disons qu'il n'était plus li. Le
septiéme jour, un dimanche, je tenais sa main dans la
mienne, quand soudain il a ouvert les yeux — ils
étaient verts — et m'a regardée. Extatique, je me suis
tournée vers sa sceur, j'ai hurlé : “TI 8"est réveillé 17
Et elle a répondu ; “Mais il ne respire plus.” Sa
dernitre action fut de me regarder droit dans les
yeux, et mourir. Je suis obsédée par le contraste
entre mon interprétation ermmonée de la situation et
ces cing mots © mais il ne respire plus. Moi qui
pensais que ces yeux ouveris signifiaient qu'on
gagnait du temps. Mon image de la mort est
tellement cinématographique que j"ai cru qu'il allait
revivre. Comme 2 la télé. Pourquoi a-t-il ouvert les
yeux 7 Savait-il qu'il allait s’éteindre, voulait-il jeter
un dernier coup d'weil sur le monde qu'il allait
quitter 7 Je n'arrive pas A me défaire de ce regard,
de ces yeux béants et fixes, occupés & mourir.
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non vogliamo offrire lezioni,
vogliamo reqgalare

esperienze.




